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影评人碎叔坦言，在观影前曾担心短片
变长篇会“水土不服”，但看完后“长舒一口
气”，认为影片节奏剧情俱佳。

一部优秀的合家欢动画片该如何俘获
不同年龄层观众的心？碎叔认为，关键在于
紧跟时代发展。《浪浪山小妖怪》就是一个很
好的例子，其观众年龄跨度极大，既有40岁
以上的观众从影片中看到人生的沧桑与希
望，也有20-30岁的年轻人共情小妖怪的奋
斗与迷茫，还有20岁以下的青少年享受片中
的欢乐冒险。

对于热门的神话IP开发，碎叔认为，单
纯“经典重现”已难以满足观众日益增长的
审美需求，甚至容易引发审美疲劳，优秀的
神话IP开发需要扎根传统文化，进行深入挖
掘与创新。就像《浪浪山小妖怪》，它以《西游
记》为背景，却跳出传统叙事框架，聚焦小妖
怪这一独特视角，对经典故事进行大胆“补
写”，既保留了观众熟悉的元素，又赋予故事
全新的解读，成功吸引了观众的目光。

分享会现场气氛热烈，尤其吸引了众多
小观众踊跃提问。他们的疑问，或许也道出
了许多影迷的心声——

问：浪浪山的设计与名字由来是什么？
李早：浪浪山是《西游记》背景下“不知

名的小山”，有人将其理解为“家”，也有人视
之为“舒适区”，短片《小妖怪的夏天》中，已
将其设定为小妖怪生活的地方，因观众将自
身代入小猪妖“想离开浪浪山”的情绪，电影
便以此命名。

问：为什么影片中师徒四人的性格与
《西游记》不同？

李早：人物设定间的反差是喜剧创作的
一种方式，能自然产生笑料，且《西游记》的故
事家喻户晓，由此产生的反差更能引发趣味。

我们在角色选择上优先考虑之前短片
中已有的角色，因造型适配性等原因调整
（如用蛤蟆精替代乌鸦精），选择“不常见的
平凡动物”（黄鼠狼、蛤蟆等）作为主角，利用
角色天生反差制造喜剧张力，契合“Nobody”
的定位。

问：电影是另一种方式的阅读，您有没
有可以推荐给当代青少年的书籍或者电影？
有什么阅读建议？

李早：无论是看书还是看电影，首要的
是积累数量基础。先多读多看，通过广泛阅
读打牢基石，当你有足够多的积累后，才能
更敏锐地捕捉作品传递的力量。

制片人、教师、影评人
共话“小妖怪”为何能火

截至8月18日9时，影片《浪浪山小妖怪》的票房已突破10亿元，刷

新中国影史二维动画电影的票房纪录。它凭什么引爆全年龄层观众？

8月16日下午，动画短片集《中国奇谭》及动画电影《浪浪山小妖怪》

总制片人、策划李早，宁波市海曙第三外国语学校语文教师李建军，微博

影视领域知名博主“碎叔侃影”（以下简称“碎叔”）齐聚宁波大学园区图

书馆，做客第22期“甬上教育讲堂·名家有约”，共同解析了“小妖怪”背

后的国漫创新密码与IP生命力之谜。

2023年初，动画短片集《中国奇谭》横
空出世，豆瓣评分高达8.7，B站累计播放
量3.4亿。特别是《小妖怪的夏天》中那句

“我想离开浪浪山”，成了无数打工人的情
感共鸣点。

两年半后，基于同一世界观的喜剧动
画电影《浪浪山小妖怪》登陆全国院线。自
8月2日上映以来，票房已突破10亿元，
创下中国影史二维动画电影票房新纪录。

从短片到大电影，成功的秘诀何在？
李早分享了创作初衷。她介绍，《浪浪山小
妖怪》的创作要追溯到2020年，当时正在
筹备《中国奇谭》，以迎接中国动画百年。

“上海美术电影制片厂（以下简称“上美
影”）的前辈们创作了《大闹天宫》《哪吒闹
海》《葫芦兄弟》《黑猫警长》等经典作品，
这些作品的一个重要创作特色是将中国
传统文化中的多种美术形式应用于动画
创作，美术电影制片厂的‘美术’二字，正
体现了这种追求。”李早说，因此，《中国奇
谭》希望展现中国传统文化多样化的美术
形式，如二维手绘（《小妖怪的夏天》）、剪
纸动画（《小满》）、偶定格动画（《玉兔》）
等，让观众看到当代中国动画创作的多元
可能性。

然而，在3D动画成主流的当下，坚持
二维动画意味着巨大的挑战。李早坦言，
二维动画需要整合众多团队，在保证艺术
表达的同时，统一标准化制作流程，难度
不小，“但二维不是‘落后’的技术，它拥有
更灵动、更具表现力的特质，尤其适合展
现国风神韵。”

李早透露，《浪浪山小妖怪》仅场景图
就有2000多张，团队耗时4年，花了大量
时间集结600多位能掌握影片风格的画
师，通过大量手稿反复打磨细节。这种坚
持，深深植根于“中国动画学派”的传承之
中。她引述美影厂老前辈提出的“探民族
风格之路，敲喜剧样式之门”的创作方向，
强调动画应带给大家快乐，其核心是探索
中国之路。李早特别提到了老艺术家们

“不模仿别人，不重复自己”的创作精神，
并表示《浪浪山小妖怪》在美术形式上与
短片一脉相承，但在叙事视角上大胆创
新，将镜头对准了《西游记》中籍籍无名的

“小妖怪”们。
对于有志于动画行业的年轻人，李早

寄语道：“没有一个行业是不辛苦的，但如
果喜爱，我鼓励大家勇敢出发。动画领域
需要剧本、设计、绘画等不同类型的人才，
IP开发也需要更多元的力量，非常需要有
活力的年轻人才加入。”

如何让
一部动画电
影同时打动
孩 子 与 成
人？李早介绍，
团队希望打造一部“老少咸宜”
的作品，“我们努力让成年人和孩子都能
在影片中看到自己的体会，有各自的感动
和快乐。”影片聚焦《西游记》里那些不起
眼的小妖怪，“我们想讲述的是被忽视的
小人物的故事，赋予他们情感与生命。”这
种“不是主角的主角”设定，塑造了更具普
适性和代入感的角色群像，与全年龄层观
众建立情感共鸣。

四个小妖怪的成长故事，像一面多棱
镜：小朋友能看到欢乐冒险，初入职场的
年轻人能共情“打工人”的憋屈，工作多
年的人能想起自己的奋斗过往，“有人看
到无奈，也有人看到希望，这就是好故事
的力量。”李早说。她特别强调了影片的核
心信息之一：结尾那句“敬那个勇敢出发
的自己”，就是想表达“出发比到达更重
要”，人生是一种体验。

“这不是西游故事，而是一群‘No-
body（小人物）’的修行。”海曙第三外国
语学校语文教师李建军，则聚焦于经典故
事的创新表达和影片的教育意义。

李建军列举了影片对《西游记》的精
妙“颠覆”：取经信念最坚定的“唐僧”最先
动摇；沉默寡言的“沙僧”竟是话痨；原著
中动辄散伙的猪八戒，在电影里却成了目
标最执着的小猪妖。然而，这种颠覆并未
背离原著精神。四个小妖最终放下内心挣
扎去救孩童，其本质与唐僧师徒“普度众
生”的修行一脉相承。无论起点是高是低，
向往美好、勇敢出发的权利是平等的。

李建军建议家长带孩子观影时，引导
孩子对比影片与《西游记》的异同，梳理情
节、分析人物动机，探讨电影主题。李建军
认为，每个小妖怪都是“战胜自己的英
雄”，是学生成长路上的榜样。

李建军尤其强调“大梦想”教育的重
要性。影片设定“真经是内心的善良与拯
救他人”，让孩子们理解真正的价值不在
于功成名就，而在于拥有一颗善良和乐于
助人之心。拥有这样的大目标，孩子在面
对学习和生活中的小挫折时，才会更有动
力和勇气去克服。

李建军还分享了影片中的家庭教育
启示，特别是“小猪妖”原生家庭给予的能
量：父亲那句“活着就要去闯荡”点燃了闯
劲；母亲临别前塞红薯干并叮嘱“要分给
小伙伴”则传递了温暖、安全感和分享意
识，共同塑造了孩子敢于出发、乐于分享、
勇于克服困难的特质。安全感与闯劲，是
父母给孩子最好的成长燃料。

“好的动画不仅是娱乐，更是传递价值
观、培养良好品德的重要载体，中国动画应
肩负起这样的社会责任，在传承传统文化
的同时，结合现代教育理念，创作出更多高
质量、有内涵的作品。”李建军从影片的教
育意义延伸到对中国动画发展的期望。
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小影迷与嘉宾们互动。


