
正在宁波博物馆热展的“莫

奈之诗：从芝加哥到三江口的东

西方美学对话”中，与欧洲印象

派作品交相辉映的，是宁波博物

院珍藏的海派书画精品。吴昌硕

的梅石图轴赫然在列——这位清

末海上画派的巨擘，以金石入

画，熔铸文人传统，兼汲西画技

法，自成一家风骨。

东西方艺术的并置，营造出

一场跨越时空的美学对话。在这

场对话中，海上画派何以成为东

方艺术的代表？将视线从展厅延

伸，回溯历史长河，“海上画

派”作为中国近现代美术的高

峰，其间奔涌着一股强劲的“四

明力量”。据相关史料，近现代

活跃于海上画坛的宁波籍画家有

五十位之多，他们的艺术人生，

几乎构成了半部生动的海派绘画

演进史。

海上画派，四明翰墨。那

些名扬沪上的甬籍艺术家，曾书

写下怎样的丹青传奇？他们的笔

墨芳泽，今又何在？让我们从四

明大地走出的近现代海上画坛名

家及其作品出发，探寻其背后的

故事。

5 四明周刊·视点 NINGBO DAILY

2026年2月2日 星期一
责任编辑/黄银凤
电子信箱/hyf@cnnb.com.cn

十九世纪中叶以降，上海因商埠开放
而经济腾飞，工商业的繁荣吸引了全国各
地的书画家，苏浙才俊尤甚。他们风格各
异，师承多样，在这座新兴都市鬻画为
生，逐渐汇聚成一个海纳百川、兼容并蓄
的绘画群体，即“海上画派”。

这一画派善于将诗、书、画一体的传
统文人画风与民间美术相融合，并汲取金
石艺术的养分，选取民间喜闻乐见的祥瑞
题材，将明清以来大写意水墨的淋漓意趣
与鲜明强烈的色彩相结合，开创了雅俗共
赏的新风貌。

在这股浪潮中，一批宁波文人、画师
奔赴上海，融入这片艺术海洋。

姚燮可视为甬籍画家涉足海派的先
行者。他虽以诗文著称，其画笔亦格调不
凡。其大写意画风开张浑厚，竟吸引任

熊、陈允升等大家追随，笔意墨韵隐约流
贯于赵之谦、蒲华、吴昌硕等后世巨擘的
艺术血脉中，宛如一座桥梁，将四明文脉
初步引至黄浦江畔。

紧随其后的陈允升，作为海派前期中
坚，经历尤为传奇。从民间泥瓦匠到沪上
绘画名家，他的轨迹正是海派“英雄不问
出 处 ” 的 生 动 写 照 。 1854 年 流 寓 上 海
后，他便以鬻画自立。其山水取法元人，
林峦简澹，气息幽远；书法隶草皆能，格
调清雅。更难得的是，他诗、书、画、印
俱精，人物、花鸟画都有佳作。据说初至
沪上的任伯年，也曾得其指点。然而这样
一位全才，其名今日却几近湮没，令人唏
嘘。

至赵叔孺登场，近代甬籍画家在海上
影响力达至高峰。这位被誉为“近世赵孟
頫”的全才，所绘山水、人物、花卉、走
兽皆精；篆、隶、楷、行、草诸体兼备。
其篆刻熔铸秦汉，妍美流丽，尤以圆朱文
独步一时。笔下骏马承宋元遗韵，又出己
意，形神兼备，气度雍容，时有“一马黄
金十笏”之誉，与吴湖帆山水、冯超然人
物、吴待秋花卉并称“四家绝技”。赵叔
孺亦为重要收藏家，眼力过人，桃李满
门，沙孟海、陈巨来、徐邦达等七十余位
俊彦皆出其门下，影响深远。

海派初期甬籍群体中，还有严信厚、
李祖韩等“亦商亦艺”的文人实业家。他
们凭借财力与视野，周旋于画坛名流之
间，购藏作品、赞助雅集，无形中成为推
动艺术市场发展与交流的重要力量。他们
的存在，揭示海派艺术自诞生便与城市商
业脉搏紧密相连。

综观这批早期“海上甬军”，可见一
鲜明共性：主动接纳都市审美与市场需
求。上海新兴市民阶层与繁荣商埠塑造了
新趣味。画家多以鬻画为生，须考量购藏
者喜好。于是，富贵牡丹、平安修竹、如
意红柿等祥瑞题材盛行；画风趋向设色明
艳、造型逼真、笔法工细，追求“雅俗共
赏”。赵叔孺等大家也不免应市场之需，
创作此类受欢迎之作。

这是时代印记，也是生存智慧。在传
统功力与新兴趣味之间，在文人雅怀与市
场现实之间，他们谨慎寻求平衡。他们重
师承、功底深，保留了文人画的笔墨修
养；同时敞开心胸，接纳都市烟火与市民
审美，以稳健融合之姿，为海派艺术奠定
了受众基础与市场格局。他们是海上画派
的“奠基者”与“参与者”，以娴熟技艺
与市场探索，为宁波画家群体在沪立足打
开了局面。

弄潮沪上：近代甬籍画家的“海派”初探

二十世纪的中国社会经历巨变，
中国画坛也在时代浪潮中迎来新的生
机与挑战。现代海派画坛涌现出一批
杰出宁波籍画家，他们以各自独特的
艺术探索，共同谱写了海上画派的璀
璨篇章。潘天寿、贺友直、陈秋草、
谢之光、孔小瑜、胡也佛、王康乐、
应野平等人，如群星闪耀于海上艺
坛 ， 形 成 了 “ 借 古 开 今 ”“ 中 西 融
合”两大潮流，而连环画的兴起与传
统经典的坚守，更构成多元并进的艺
术格局，使这一时期成为宁波绘画史
上最为灿烂的一页。

盘点此间甬籍画家的艺术特质与
时代贡献，可见三大显著特点。

一是巨匠领航、借古开今。以潘
天寿为代表的大写意文人画，开启海
派雄浑一脉。面对“中国画已趋末
路”的论调，潘天寿以“中西绘画，
要拉开距离”的鲜明主张，坚定捍卫
民族绘画的主体性。他早年受海派滋
养，后执教浙江美院，其艺术观念深
远影响海上画坛。1957 年，他发表

《谁说“中国画必然淘汰”》 一文，
以理论家的清醒与胆识，将传统中国
画从边缘危机中挽回。教学中，他倡
导中国画分科，强调诗文、书法、金
石等多方面修养，重塑了中国画教育
体系。

潘天寿的艺术实践是其理论的生
动体现。他博采石涛、八大山人、吴
昌硕诸家之长，以“一味霸悍”的笔
墨气象，开创大写意绘画雄强奇崛的
新境。其构图善“造险破险”，在疏
密、虚实、墨白的极致对比中，营造
撼人心魄的视觉张力。其指墨画以指
代笔，凝重生辣，墨迹斑驳中透出刚
健质朴的生命力，为中国画注入强烈
的现代形式感与精神气度。

在潘天寿引领下，应野平、陆一
飞、孔仲起等宁波籍画家，亦在大写
意山水领域勤恳耕耘，以各自探索丰
富海派文人画的时代内涵。

二是笔墨为人民。贺友直与连环
画的时代叙事便是杰出代表。二十世
纪中叶，艺术创作强调服务人民大
众，连环画这一传统形式焕发新生。
宁波籍画家贺友直正是此领域标杆。
他的创作始终聚焦平凡人物的日常生
活，以生动朴实的线描语言，刻画出
鲜活的时代面貌与人性温度。他认为
连环画最难在于“表演能力”——让
静止的画面充满戏剧性，使人物真正

“活”起来。
贺友直的线描艺术古朴流畅、形

神兼备。从 《山乡巨变》 到 《朝阳
沟》，他通过对人物姿态、表情的精
准捕捉，展现浓厚的生活气息与深刻
的社会洞察。尽管他谦称“不会画中
国 画 ”， 但 其 在 宣 纸 上 创 作 的 人 物
画，延续了连环画的叙事性与生动
感，设色淡雅，构图新颖，实则开创
了一种独具现代生活情趣的“贺氏中

国画”，让传统笔墨真切走进百姓视
野。

与贺友直同期的陈秋草、胡也
佛、华三川等宁波籍画家，也在连环
画领域卓有建树，他们共同以画笔描
绘时代，让艺术在人民中间生根开
花。

三是群星璀璨，百花齐放。在
“中西融合”道路上，王康乐、陈秋
草等人作出了有益的探索。王康乐深
得黄宾虹笔墨精髓，线条厚实凝重，
富有金石韵味。他将早年所学的西画
色彩、透视与光影知识巧妙融入山水
创作，常以“积墨法”“积彩法”层
层叠加，营造山石浑厚的体量感与空
间层次，在苍茫墨色中透出自然光
韵，形成色墨交融、厚重华滋的独特
风格。

陈秋草则从西画入手，早年从事
油画、水彩，对色彩与造型有敏锐把
握。转向中国画后，他将西画的清新
雅致与国画的写意精神相融合，画面
常透露出宁静诗意与别致构图趣味。
他参与创办“新国画研究会”，致力
于推动国画现代转型，其作品为海派
画坛带来一股清雅新风。

在创新成为主流的时代，仍有画
家沉潜传统深处，守护笔墨纯粹与古
典韵致。胡也佛与李秋君是其中代
表。胡也佛取法宋元明诸家，人物、
山水皆精。为练就匀挺流畅的线条，
他曾刻苦不辍，终使笔下线条如春蚕
吐丝，柔韧含骨。其仕女画承明代仇
英 遗 韵 ， 又 独 具 含 蓄 娟 秀 的 “ 媚
态”，人物清丽典雅，连张大千也为
之赞叹。其山水得南宋马远、夏圭骨
法，山石方硬，树木遒劲，对水势的
描绘千变万化，尽显传统功力之深。

李秋君一生浸淫传统，其仕女画
融唐代丰仪与明清秀雅于一体，笔下
人物端庄静谧，气度从容，体现出深
厚的古典修养与严谨法度。

海派艺术的繁华，也离不开都市
文化的滋养。谢之光与孔小瑜，一位
描绘摩登上海的时尚风韵，一位经营
文人雅士的清玩趣味，共同勾勒出海
派艺术鲜活生动的世俗与人文图景。
谢之光以“月份牌”广告画闻名，巧
妙借鉴西洋水彩的明暗与色彩技法，
笔下摩登女郎明媚动人，极具时代气
息，成为老上海视觉文化的重要标
志。孔小瑜则专精“博古画”，将金
石彝器、文房清供与花卉翎毛巧妙同
构，既注重古器物造型准确，又讲究
画面文人雅趣与生活气息，甚至融入
西画透视以增强立体感，使古朴器物
焕发生机盎然的审美趣味。

总体而言，现代甬籍画家以群体
性的卓越成就，实现了从“参与者”
到“引领者”的跨越。他们或坚守本
体而开新境，或融汇中西而拓新途，
或深耕传统而化新意，共同将海派绘
画推向思想与技艺的新高度。

鼎盛辉煌：现代甬籍画家的多元突破与引领

时光如流，墨韵不散。那些曾于
海上挥洒丹青的甬籍大师身影，并未
随岁月远去。

走进如今的拍卖现场，仍能感受
到那一缕来自四明的翰墨馨香。潘天
寿的雄强、赵叔孺的典雅、孔小瑜的博
古清趣、谢之光的月份风华，早已超越
单纯的画作，成为藏家眼中可触可感
的文化资产。孔小瑜一幅博古画，十年
间身价翻涨数倍，吸引着来自安徽艺
苑和山东、江苏、浙江藏界的“孔粉”争
相追捧；赵叔孺的鞍马图卷在拍卖中
引发藏家激烈竞逐。这不仅是价格的
攀升，更是时间对艺术品质的加冕。

更为深远的是国家层面的定评。
据国家文物局公布的 《1911 年后已
故书画类作品限制出境名家名单》 显
示 ， 共 计 有 41 人 作 品 一 律 不 准 出
境，其中包括潘天寿。在代表作不准
出境的 158 人名单中，包括了朱复
戡、应野平、沙孟海、陈之佛、陈秋
草、谢之光等宁波籍名家。与此同
时，《赵叔孺书画全集》的编纂出版，

《四明丹青》等研究著作的相继问世，
以及天一阁“大梅花开”、北仑“疏影暗
香”等纪念姚燮诞辰 220 周年展览的
举办，都在以学术与展陈的方式，持续
擦亮这些艺术星辰的光芒。

海派大师魂归故里，艺术落地生
根。在宁波这片孕育了他们的土地
上，一座座以大师之名建立的艺术殿

堂悄然成林，将飘散的文脉凝聚为可
瞻仰、可沉浸的实体空间。

东钱湖畔，沙孟海书学院正在嬗
变为更具包容性的文化艺术中心；宁
海潘天寿艺术中心以其独特建筑语言
诉说着“强其骨”的美学追求；还有朱
复戡艺术馆、赵叔孺艺术馆、陈之佛艺
术馆⋯⋯这些散布于四明山水间的文
化驿站，成为与城市生活息息相通的
美学课堂、研究基地与精神地标。

甬籍海派书画家群体及其留存的
艺术瑰宝，早已超越个体范畴，融入
了宁波的城市文化基因。从“翰墨留
香江北岸”近现代宁波籍书画名家
展，到民间藏家对先贤作品的系统搜
集与研究，持续不断的展览、研讨与
传播活动，无不体现着家乡对这份文
化遗产的珍视、自豪与主动传承。

纵观近现代中国美术史，甬籍画
家群体绝非地域点缀。他们以集群式
的力量，深度参与并引领了海上画派
的形成、发展与革新。从近代融入市
场的雅俗共赏，到现代“借古开今”
与“中西融合”的双重突破，他们的
艺术实践，实质性地推动了中国绘画
从古典范式向现代形态的转型，回答
了传统艺术在时代剧变中如何生存与
发展的重要命题。他们的名字与作
品，已镌刻在中国美术史的丰碑上，
其探索精神与艺术成果，至今仍为后
来者提供着丰富的滋养与启示。

薪传不息：甬籍海派大师的当代回响
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赵叔孺 《六月山村见此花》

应野平 《仿古青绿山水》

潘天寿 《无限风光在险峰》
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